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警西方雕塑的魅力在于静止的形体中表现出动态之美,而中国雕塑的 

?驚豎豐饉组织来创造精神化的整体氛围。秦兵马俑墓葬，汉霍去病 

.鴛;蠶来的佛窟皇陵雕刻莫不是如此:以整体组合而不是以单体塑造的艺

西方传统雕塑形体构造单纯整体，学院派以此作为创作标范，甚至是雕塑 

豐鷲送要求造型整体饱满'以至于可以从山上滚下来而无损丝毫。但这种东 

西严艺术视觉效应在今天看来往往很枯燥,很乏味。新—代人所处的历史条件 

餐哎会变化剧烈而急速。特别是近代，科技、文化、观念、多元多样。各方面的 

信息,使人难以沉静，无法清理。单纯的东西已经难以表达对当今社会感受。

中国的传统文化、宫殿、陵墓雕刻、博大精深，是以排列方式产生气势占有 

空间，其效果震憾人心。在传统建筑中，雕刻的附件，是符号,经过组合配穆 

”警体感觉。这种思路和单件雕塑的完美追求是两回事。象秦兵马俑、汉轟 

罗,都以组合取胜。而从太极八卦开始，中国文化就讲究排列组合，以此呈现变 

化，产生各种说法,与艺术的视野以及艺术创造的广阔天地。

厶，因此，在雕塑的创作中以整体的组合性、装置性;通过材料、形体的对比组 

身瓷瓷^和社会生活相吻合的方式，表达自己的内心感受与理性精神， 

就成为我的艺术追求。

在我的早期作品《时间、空间与人冲就开始注意到去表现这样

的命题和艺术形式的探求。

很明显，几何化的构成，纪念碑式的形体，以及近乎机械复制的人像，都受 

豎兽卒雕刻的影响。但就其虚实，动静和整体的构成处理而言，则是东方和的 

直线形的稳定感控制着球体和曲线可能产生的动势。立柱上的空洞作为视觉中 

2豎体上和静止的球,在光感上和光洁的人相呼应。尽可能使观者体验到_ 

聾虚彎的时空感，-种默然的生命感，以及_种因宿命而默然领受的心性 

在形体与色彩的组合之中表达出虚无而又实在的平和。

与其说这个作品是古代东方哲学的象征,不如说它是今天东方人生的困 

如豐5蹩警曲翌的冲突中已经迷失太久'其间物欲和神思、名利 

和创造的拉锯更是把中国艺术家，尤其是众多的中国雕塑家置于人格分裂的苦 

亲情关系，我渴望能在当代生活之中来表达这种感受。

于是，在创作中，我开始注重利用各种造型、各种符号，在雕塑整体组合 

宀李主翠从事物的代表性出发'去表达时代感。进而对雕刻技术 

应密执著，而现成品的运用只是辅助手段，因为技术可以包含文化，使作 

驚鑒囂?某种程度上代表着精英文化。而太任意性、太观念化的东西却 

三易简单和肤浅;但人类的技术和智慧是相辅相成的，把学院的东西和个 

李覽以结合，经过沉淀、泛化，并保持_定的稳定性，就成为我走出困惑的必 

由之路。

然而，在我的作品中,被中国美术馆收藏的《当年十丿Q、《阳光.空气》 

鑒豐又往往成为了学院主义的情结血至不时遮蔽了自己创也的 

热輕。我曾做过数十座城市雕塑，尽管其中《重庆烈士墓浮雕》和《三.三_纪念 

豐置豐塑层次变化和对纪念雕塑的建筑性分别作了有意义頭索。着 

2籃芳鯉迸'须考虑甲方审美水平'而不得不把艺术追求限制在一定程 

髡豐仲也曾参加过多次全国展览并获奖。有数的如《时间•空间与人》、 

芳驚去逆弓些作品中运用写实语言的同时自觉引人了抽象构成和组合观 

囂 1驚囂鸞豐能取折衷主义创作的态度。于是我想到，尽管由于种种 

原因，中国雕塑家的创作受到相当的约束。而作为从事艺术工作者而言其创曲 
意识的苏醒与迸发却需要挣脱与解放。 2乙不丄作者叭，其创造

于是，我在《二十世纪的沉淀物》这个作品中就运用了雕塑整体组合的观 

惑O

念,本想做成_座沉淀的历史标本,原来的设想更庞大一些，安排了众多的历史 

鴛詈籃太后、孙中山等'每个人代表~个时期，一种历史变化。后来因时间 

辱豎简化了。我意图站在未来回头看现在，因为现代社会的多样信息与效 

快捷使人们无法冷静地看待自己，看待过去，看待从清代到今天，二十世纪的L 

百年中，中国人的精神？！

却警尤喜雕造人物,但只把人物当作符号,让他们代表—种时代，—种人格 

二种精神,不管他本身正确与否，都可以作为_种典型,都可以从—种历史观点 

査豐;凳譽纸雯裱衬'还是把玻璃材料转换,能体现对信息时代的某种& 

負策蟹-个褒贬问题了'从而成为―种新具有视觉张力的艺术表现。在 

作皿《捆石》中:我试图将胀满力量的大理石在铁链的捆绑里挣扎，铁链的每_ 

f豐驚鶯鸞巳深深嵌人的石柱紧紧缚住,铁链捆得越紧，大理石的爆 

三蹩警增强'仿佛马上要迸裂而出。这种石破惊天的期待,潜藏着-种潜在 

的创作冲动。因为有这种不熄的冲动和热情，可能就是在寻找—种机会探求—I 

种形式，来实现自己的艺术探索。 ，v

"豐F更罕豐大抵有两条思路是取西方抽象雕塑成就，和东方数术彳 

瓷豐L °加太极八卦〉'《作品二十五号》，以期在抽象雕塑领域夺得-席2 

覚吧狀看，这些作品还过得去，但从整体上讲，在西方抽象雕塑充分发展/ 

葺，林中仝地已经不多，而对东方古典文化的重新阐释,应该警惕形式主殳和 

豐2豐空洞。另-条思路是运用超级写实主义的创作手段，通过组合，创作 

性作西，或可称为装置性雕塑。这种创作倾向在《雕塑与人》中显露端倪 

蹩带豐评'以后更有'门外有风〉'《中国二十世纪的沉淀物》等作品。这就 

栄警头主义雕塑领域'四川美院有可以自诩的创作成就,而其大型泥歡收 
豎肇还原真实场景这-点早于汉森的同类作品，堪称诞生于中国本土蟲 

代主义创作。对真实场景的塑造和组合有可能取得更多更直接现实性从而韶 
豐籃豐警主义而与当代文化相通。但关键问题则囂篇缓筹器 

籍豎严°却是我豎思考着的:艺术不只是反映生活,而是针对生活，不 

/、是塑造人，而是负有揭示人的任务！

Z 豎欢在工作室里會有作品堆放进去，里面显得有很多符号元素。人体 

就是其中-种符号，—种兀素,这种感受增加创作的自由度，也使得我在表现H 
伫警翳的古典手法去做人体'以此来提高自己从宏观辟芳蔦 

警鹽刻内涵。进而搞雕塑创作是与材料对话,不仅是想象结果，作品往往会 

伞创作过程中浮现出来的。接角材料，与材料交流，通过各种处理材料比如石 

字鬻豐豐钻扎炸开'这些过程也是引发创作欲望和创作思路显重要因 

丰譬是物质性最强的艺术,注重造型表现的物质性才能谈得上去表达精神， 

筈聲警豐:丁这个过程非常有意思，从传统文化到西方文化，哪种路 

子都K试，而经过多年实践才会找到自己的方向。 

n芒蹩术家有一个成熟的过程，成熟的艺术家都有自己的特殊感受，彳 

己的感乂缪出来的作品就代表着—种个性，这种个性包涵了各方面的东西 

驚囂君要的因素缚能体现雕塑语言以显示雕塑的本质。第-、雕塑的 

三豎排。第—，触觉材质的对比。第三，肌理的视觉冲动力。雕塑这三个本质的 

豊素中对于整芳组合都是一个符号的组织，每个符号本来是一个独立的元素 
鸞豐^彗摆弄组装，就会使艺术创作中的针对性精神，成为-种实蠡 

载体，就才包容着我们的时代,我们的生活和我们的人群。 

对组芟豐豐警富的外表之下'有着_种充满活力的东西,这就是 

2豊豐赛悟与创造'其重要性远远超过艺术家对传统文化资源和雕塑形 

警蹩和利用。因为传统留给我们的宝贵财富不是既成的文化积累，而是东 

蟲蠶釁囂®方式。正是在i上'当代和传统相通冻方文化

如此妄言,不知前辈们与后业者以为如何？！ 

《中国当代雕塑----刘威雕塑艺术〉序
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