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卢梭认为语言是接触世界的障碍，妨碍我们直接经验世界。

“障碍”是我近十年来作品的核心主题，这当然不是关于“残障人”

的生理问题，从更大范围来讨论，是人的思维、语言、动作和心理均构成障

碍的特征，可以说障碍与人形影不离。在今天的社会中，文化交流、生存习

惯、行为的认知等方面始终存在着难以逾越的“阻碍物”，这个“阻碍物”

是人在活动中产生的心理状态，其中知识结构、心理健康、生存环境、文化

背景、经济基础等都是其产生的重要原因。它要依据人特定的需求或特定的

指向加以认知。促使艺术家选择一个新主题、新材料和新表达形式，总有一

个原因动机。风格的变化有时是偶然因素促成的，而从一个长时间段来看往

往又带有必然因素。从绘画——装置——行为的三个过程实质上是视觉——

触觉——动觉的提升过程。这三种当下艺术形式与手段的采用对强化主题揭

示作品内核起到关键性的作用。

绘画作品《阅读杜尚的文字》是将刘学用小楷书写而成的有关杜尚的文

字通过盲文的结构组合而成，从而构成一种阅读上的障碍，同时小楷的内容

依然能够寻找到阅读的方式。其呈现方式来自对障碍主题的一种延伸。该作

品的创作动机主要来自两方面：一是曾经做过一批文字解构的作品，将众多

有特点的草书字形进行解构，重新构成纯抽象的符号，达到无法识别文字的

目的。二是作品中渗透和传达的东方文化气息是我做作品长期坚守的原则。

德里达曾说，他对中国文化一直非常关心，方方面面都有兴趣。但他最大的

兴趣是关于汉字的文化，因为汉字不像西方文字那样对声音亦步亦趋，它自

己就是一个完整的世界。介于对文字的解构和延伸，除了尝试新的作品形

式，更多的是想通过作品提供异样而纯粹的信息，即对杜尚艺术实质提出一

个小小的疑问：他的艺术解答是否继续能够影响今天当代艺术的发展？多年

来当代艺术常常在杜尚观念的引导下继续扩展和延伸，人们走出他给予的精

神指向很难，艺术家对杜尚的理解无论是在放大或在缩小，都始终绕不开他

的一个大圈圈。我非常赞同王瑞芸在《杜尚访谈录》里提到的观点——“圆
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融无碍”，其精神实质是建立和解决东西方文化

的通道。杜尚为艺术家指引方向的同时，无意中

新建和设置了许多难以逾越的“规则”和“阻碍

物”。 

《阅读杜尚的文字》是阻碍阅读与可读性

共存的形式，犹如一个放大的棋盘呈现多种的可

能性。作品的视觉恰带给人们心理认知上的暗

示——阅读的差异性和误读的真实性而引起的误

解和误会。阅读是认知的间接过程，而情感在阅

读的过程中起到接纳或拒绝的作用，它直接影响

我们对文化认知的态度及行为，也是阅读过程不

可替代的重要环节。在传统文化与民族文化延续

的过程中除了继承和遗忘，它始终有一个隐形的

惯性在起作用，这个惯性与人的认知意识相互作

用着。人在此过程中永远是主体并起主导作用，

文化的误读实质是人的误会，希望不再有误解、

隔阂和悲伤。从作品的立意来看，这批作品是在

原来基础上的一次刷新。我的作品经常是大尺幅

的，同时也是最为细致周到的那种。作品准备工

作和绘画过程是漫长的。每件作品需要做底、固

定盲文、逐个绘点。完成近4米的作品需要3个月

的时间，其它大小不一的作品均用此法完成。作

品中除了部分无意内容外，大量的文字信息请盲

文教师翻译成盲文再绘制。盲文内容包含：《红

楼梦》章节、周杰伦的歌词、情书、本人的文

字、日常单词或日常词组。 在后来又做了一批

《阅读论语》、《解读论语》系列的巨幅作品，

视觉感是单纯的。

装置作品《宴会》中用雪里白釉的那组作

品真是很特别的一件，举重若轻，作品很干净、

纯粹，对“障碍”的表达很贴切，触到了很微妙

的部分。一方面在视觉上，作品的组合构成白色

的都市森林感：冷漠、冷酷、没有任何多余的彩

色，纯粹的令人寒颤。另一方面一个特别的心理

情境由视觉到触觉构成，无法使用的日常器皿呈

现在观者面前，强烈的反思由然而生。作品完成

后结果与预测是相符的。我以为这一件对主题的

观念性解读和心理反应的作品产生纯属偶然性。

而绘画到装置再到行为作品是必然的过程。其中

2003年12月在上海多伦现代美术馆，《放大的盲

点》装置安放在顶层展厅，二十多个直径2米的黑

色眼球在视觉上、心理上均产生了独特的效应，所

有人的身体与障碍体发生关系。据说霍金已推翻了

他多年研究关于宇宙空间的学说，重新提出宇宙的

最深处是由无数个星体构成的巨大的黑洞，人们已

知的星体只要进入其黑洞是很难走出来。

对障碍的深入理解，对其他艺术家的作品的

了解，2006年2月我在南京半坡酒吧萌生了一个

设想，策划“我们的障碍”展览，决定做一次由

个人长期关注变为大家共同关注的活动，邀请了

上海、北京、杭州和南京艺术家在南京进行一次

艺术交流。那次展览邀请了十二位艺术家参展，

他们大部分为本次展览提供了最具代表性、针对

性的作品，提出了当代社会中的人存在着的种种

心理、人格等障碍问题。吴鸿为展览写的评论文

章中说道：“在此，我们大致可以通过关于人类

感觉经验的超越性、共同性以及社会性的描述，

去理解、关注这个展览的展出作品中关于生理、

心理和社会性主题的表达，并从中可以发现‘什

么是障碍？’，‘谁有障碍？’，‘谁制造了障

碍？’这些有意义的话题”。展览中《会诊》行

为作品是我在头脑中酝酿一年之久的方案。于

2006年12月在“我们的障碍”展中实施，并取得

了相当的影响，成为海内外所有媒体关注的一个

重要话题。2007年5月在圣划艺术馆实施《会晤》

行为作品，安排了四位聋人参与表演。《会晤》

是《会诊》行为的续篇，起初5月份在1912某酒吧

中实施。这一实施过程不太顺利，前几天酒吧已

同意方案实施但实施当天酒吧老板禁止拍照和摄

像，经过商量并正常消费方可进行。由于方案中

需要蜡烛烘托气氛，保安前来干预，禁止明火，

停止作品的进行。继续交涉，酒吧提出作品只能

允许15分钟的时间，故在进行中突然断电，终止

作品的表演。经过一段时间思考并进行调整，那

就是7月28日在圣划艺术馆《介入》当代艺术展的

第二次实施。这一次时间、环境及准备工作令人

满意，专门搭建了一个小包间，配上音响，在包

厢外安置12只耳机，由观众直接感受聋人的休闲

与沟通。

介于个人长期对主题的思考，在本人工作过

程中，常常有四个方面的游戏规则自动的介入作

品的思维程序，即：原创性、学术性、前瞻性和

社会关怀。另一方面作品呈现方式的需求欲望是

人一切行为的动机，艺术家确立一个主题并企图

表达时会在瞬间去寻找并发现某种方式或手段用

来支撑，犹如物体的框架立足于某种材料的属性

一样。当代艺术的呈现就因为艺术家放弃了单一

的、局限性的呈现方式，不但扩大了思维空间和

认知空间还体现了文化意志的内涵。

如果说原来的作品还可以在一个抽象语言或

观念抽象概念里来思考的话，那么最近作品在观

念的基础上所指更具宽广的范围。其实语言只反

映人类思维的形态，而不反映宇宙的形态，语言

是不能复制世界的。索绪尔给语言符号下了这样

的定义：“语言学的符号不是把一个事物与一个

名称统一起来，而是把一个概念与一个有声意象

统一起来。” 事实上，当代艺术同样是把一个

概念与一个视觉、声音、体积和身体解构统一起

来。由此可见，绘画中每个元素的意义并不是本

身自足的，而是超出自身之外，在其纵横交错的

关系网中得到确立。换言之，绘画中任何元素的意义都取决于它与上下左右

其它各项的对立，它的肯定有赖其它各项的否定。那么，力求放弃身体中固

有的任何经验，强化和突出数字化方式的视觉形态,通过视觉所获得的非验

的形态并具事物最本质的构成是惯性的延续。

力求放弃身体中固有的经验，一方面是对原本身体的自恋，另一面是

对远离至今已久的传统文化的怀念。我们虽深受传统的影响世代相传，但伤

感世代相传的苍白与空洞。唐宋明清的山水、书法的超然，文人的淡定与自

信、气节与人格令世人骄傲与感叹。王羲之、颜真卿、黄庭坚、米芾、关

仝、范宽、李成、马远、傅山等名字代表着古老东方文化的符号和坐标，为

此相继延伸出明清园林的艺术空间。假山的堆叠自然之趣，高低屈曲任其自

然，宛如天成，让人忘却其为假山。为此成为是中国传统思想文化的载体，

传播儒道等各家哲学观念及思想流派的重要途径。从当下预测未来，水泥钢

筋在不断侵蚀四合院和南北方的经典建筑的地盘，让无法抗拒水泥钢筋的框

架、离开手机而无法生存的人们依赖网络特性构成了今天的信仰方式，完全

沉浸在虚拟与冷漠的世界中，失去知觉和方向感的精神已变得暗淡和失色。

因此怀念和追踪不但是今天一种无奈的选择，恰是一种对传统文化精神的回

归。回归并不是回到此前，我们的工作不是直接拿来和拷贝。事实上我们也

进不去前人的空间、气息、圣地，体验不到他们的交通、通讯和起居。我们

不能逾越他们给我们遗留下了的经典和笔墨纸砚的加工与研制经验.怀念是

件让人伤感的事，《远去的风景》作品系列试图怀念王羲之、颜真卿、黄庭

坚和园林制造者们……

我以为画面中使用盲文对作品的解读是一种上乘之举。因为前人的境界

在今天已经分离，前人的经典在今天已经分裂，我们只有怀念前人，因为怀

念传统才可以在今天发现差异，才知道怀念在我们今天的无语或失语的价值

和意义。无语的怀念是一个概念。

毛泽东二十世纪初提出建立一个新中国，同样也是一个新概念。新概

念不是一种方法，也不是一种分析；不是摧毁，而是一种策略。在新中国建

立的开始到成立的过程中逐步呈现他特有的哲学思想即思维方式，这样我们

就可以赋予原本的中国人一个新的身体和新的家园。德里达明确指出：解构

主义是运行在马克思主义的传统里，挟带着一种马克思主义的精神。究其原

因，今天地球上所有的人，不管男女，无论情愿与否，意识到或者没有意识

到，一定程度上都是马克思主义的继承人。德里达的阐释：解构不是别的，

它就是怀疑、批判、扬弃，就是他者的语言，是事件的如实发生，是既定结

构的消解；而德里达的解构逻各斯中心论的思想是一个概念，实质是重新架

构一个逻各斯文化中心的思维模式，从而使表示意义的“所指”永远处在不

稳定状态，这样就消解了“意义”的确定性。从而使表示意义的“所指”永

远处在不稳定状态。德里达为世界贡献了一种伟大的思想，那么我们是不是

可以说，今天世界上所有的人，不管情愿或者不情愿，意识到或者没有意识

到，一定程度上都是解构主义的继承人。

我们知道任何事物系统的不断更新一定是以思维方式的更新为前提。从

综合材料、文字解构、手语图式、盲文图式、阅读杜尚文字和与盲文有关图

式的整个长期过程，不难发现作品本质的延异性、思维隐藏着的一种惯性。

本质的延异性和思维的惯性是艺术家和艺术品生成的原则。而胡塞尔的“原

则的原则”恰恰引出了差异的观念。最根本的原则不是“我＝我”样式的同

一性，而是一种差异，因而就是与其他东西的关系。然而经验论想要从根源

上得到纯异质的思想是一个梦想。纯粹思想实际是纯粹差异的思想。之所以

说是梦想，是因为梦在白天就破灭，而纯粹的思想在语言发出声音的时候就

破灭了。
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