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前往意大利等國進行專業考察。在考察期間，他們到達了羅馬、佛羅倫薩、米 

蘭、威尼斯、波洛里亞、那不勒斯、比薩，龐貝、聖瑪利諾等地，拍了兩千多張 

珍貴的照片和一千多張反轉片及六個小時的録相片、記了大量的筆記，為研 

究意大利文藝復興美術史提供了實録性資料，這里發表的是筆記中的個别 

章節。

在拉斐爾展室

拉斐爾是文藝復興三杰之一。他創作的最珍貴的一些繪畫是用以裝飾 

十五世紀中葉為教宗尼科洛五世所建的那套房間。（這位教宗是一個真正的 

人文主義者，因為他在文藝復興時代致力于重新發掘古代哲學和經典文學， 

而這些哲學和文學直至當時一直被宗教界作為异教加以反對）。這間屋子是 

作為教宗們簽署訓令和教會法庭謁見公衆用的。名為“簽署室”。

拉斐爾在這間簽署室中作畫達二年時間（1509年一1511年），内容是根 

據教宗的建議，把構成人類靈魂的兩大要素——智慧和美德——加以象征 

化:在兩面牆上對峙壁立的，一幅是〈聖禮的争辯〉,在這幅作品中，我們能看 

出，翁布里亞的藝術大師佩魯吉諾對于拉斐爾的影響，畫面上各個部位處理 

得十分對稱，（我們可以稱作拉斐爾式的對稱）。下面代表地界，著名的神學 

家們位于聖壇的四周。上面代表天堂。三位一體的天主安排在申央;頂上是 

上帝,耶穌基督坐在聖母瑪麗亞、諸位聖人和先知的中間，然后是聖靈。在聖 

壇上放着聖體櫃，里面是聖餐（耶穌基督的肉體）。它是整個作品的中心點， 

依據天主教的教義，是它將天堂和人間結合在一起。畫中幾位著名的神學家 

就是人們所熟悉的教宗薩沃納羅拉和弗朗杰利科以及詩人但丁。與這幅大 

型壁畫相對的是《雅典學派〉,在這舉世聞名的巨構中，拉斐爾的基本藝術特 

點，均衡和對稱表現得更為明顯。作品描繪了一群著名的哲學家，背景是一 

摩莊嚴的拱形大樓，大樓的地面，畫得如此逼真，使人真以為是大廳地板的 

一部分。這幅畫的重點放在兩位中心人物上。一位身穿紅披風，指着天堂的 

是拍拉圖，他代表理想主義,另一位是亞里士多德,穿着蘭色的衣服,手指大 

地，他代表現實主義。這就是哲學的兩大基本原理。在為數衆多的一群人當 

中，我們能認出，穿橄欖緑色長袍的蘇格拉底和悲觀主義者厄拉克利托，后 

者出現在前景中，其相貌與米開朗哲羅酷似。拉斐爾還畫了幾個其它有名人 

物的形象；另外一個人物也像柏拉圖，大概是達•芬奇，在右角上有一群數 

學、哲學家以及其它科學家；在他們之中，阿基米德或者是歐幾里德還在一 

塊黑板上畫圖，他的面貌實在象拉曼特,拉斐爾的自畫像也出現在這一群人 

中。是這個角上倒數第二張臉，那個戴黑色貝蕾帽的無胡須的青年。拉斐爾 

完全有資格加人這個隊伍。在一扇窗户上方是《帕爾那薩斯山〉，阿波羅居 

中，坐在一塊岩石上彈奏七弦琴,最著名的一些詩人，像荷馬、維吉拉和但丁 

等也在這一房間，比起任何别的地方更加表現出拉斐爾的天才，更加洋溢着 

他所感受的哺育他的藝術靈感和文化氣息，他對古典知識世界的氣息感覺 

十分靈敏，這種氣氛滲透釘拉斐爾機靈的、多才多藝的天性中，并使之活躍 

起來。在此之前，他幾乎只畫聖人和聖母,在此之后,這位年輕的藝術家也找 

到了在天主教會之首的住宅里畫异教題材的機會。 ■

西斯廷小堂的天頂畫

站在米開朗哲羅于1512年的衆神升天節而揭幕問世的西斯廷小堂的 

天頂畫面前，看到圜穹上所作的每幅畫，四周都有畫框，使每幅畫都顯得十 

分突出。他從建築結構着手,將整個天花板的邊長分為三個部分，在中間的 

那部分，繪制的《聖經》中的"創世紀”的情節，自上帝"區分光明和黑暗”畫 

起,一起到"諾亞醉酒”。在兩邊，邊牆上方天花板的四周和弧形窗上,畫有基 

督的各代祖先"大衛家族的故事”；在兩組畫之間的空間，畫着聖經中各位男 

女先知。在教堂四周的三角區域，畫有希伯萊民族的四位神奇的救助者〈大 

衛和戈利亞〉、《朱迪塔和奥洛費爾納〉、〈阿曼被釘上十字架〉和《銅蛇》。我可 

以説，不論是無數的評論還是多高明的攝影技術，都難以完整地體現原作的 

藝術價值和直接目觀的視覺效果。確實,見到這些畫。我們一時只會目瞪口 

呆，驚訝之極。遺憾的是，我們參觀西斯廷小堂的時間太短，要想一下就理解 

来開朗哲羅精神實質是很困難的，無疑，很多人在參觀后，對于這些繪畫的 

真正價值仍然不甚了解，不理解為什么對于這些作品的評論比對世界上其 

它藝術品評論多的原因。為了避免産生這些問題，我們必須根據這些作品的 

年代，并站在普通參觀者的立場上，來分析這些作品，每個人都能看到側牆 

上的繪畫與米開朗哲羅的創作形成鮮明的對照。兩種截然不同的思想風格 

産生在同一時代，為人們提供了解這個教堂的藝術史的一條捷徑和理解米 

開朗哲羅的精神實質的一把鑰匙。在側牆上的繪畫反映出中世紀的生活概 

念，這些概念是根據中世紀人們在生活中各種難以捉摸的關系而形成的，人 

們受到生活必須清貧、禁欲苦行、拘于形式的道德觀念的束縛。雖然在十五 

世紀末,知識界的活動'頻繁，藝術和文化開始復興，古典哲學重新活躍,科學 

和地理上獲得重大發現（美洲大陸和印刷術等的發明）。這些因素為人類的 

發展開辟了一條新的途徑（正是15世紀,世界才開始前進得較快）。然而，即 

是像波蒂切利和佩魯吉諾那些有才華的藝術家也不敢冲破在委任他們為教 

堂作畫時規定的畫面内容要詳細這一傳統框框，而添加自己的創新。波蒂切 

利在這個教堂中的作品,使人難以相信我們在佛羅倫薩烏菲茨博物館看到 

的《維納斯的誕生》和〈春》的作者就是他。而米開朗哲羅在刻畫人物形象時 

受到人的尊嚴的啟示，充分肯定人的價值以及柏拉圖哲學的影響，他冲破了 

中世紀傳統思想的束縛，在人體結構安排上合理地遵循解剖學原理。因此， 

他筆下的人物剛健有力，充分表達出人的自信和理性。這些形象不拘形式的 

限制，不受中世紀的傳統的影響，體現出作者創作的自由（他生平最熱愛的 

是雕塑和自由）。他的畫，顯示出人類的珍貴才能，發現了人類新的天賦特 

點，揭示了人類能够獨立建設自己的世界，開創自由的前程的能力和可能。 

用現代語言來説,人類將會在月球上行走。

米開朗哲羅在完成西斯廷小堂穹頂的繪畫約二十年后，被教宗保羅三. 

世召至羅馬，開始裝飾教堂的端牆，用了七年時間畫了《末日的審判》（又有 

翻釋為《最后的審判〉）。此時，他已六十多歲。在他離開羅馬的那些年代里， 

他的生活曾遭受到痛苦的折磨，大部分作品只進行了一半而未完成。首先他 

失去所深愛的父親，后來失去了心愛的兄弟，最后他失去了健康，并且最主 

要的是他失去了對祖國的信心。在査理四世統治時期,羅馬經歷了歷史上最 

殘酷的洗劫，對此,人們視作上帝天罰的一種表現。在此以后,教會由于新教 

的産生和内部矛盾而分崩離折。米開郎哲羅在他《末日的審判》中，畫了三百 

個活生生的人物形象，反映出當時歷史的動蕩和他本人的生活遭際f形象完 
全裸體，引起了强烈的抨擊，為此，米開朗哲羅被指控為异教的路德奴徒（宗 

教法廷插手審理，加劇了事態的發展）。梵蒂岡的典禮主事，一位紅衣主教， 

聲稱這些繪畫猥褻不堪，但是，米開朗哲羅用繪畫加以回擊，他畫了這位紅 

衣主教在地獄里，長着驢耳朵，并且腰部盤繞着毒蛇，借此來影射他是米諾 

斯,意思是，他死后是地獄里的判官（畫中最右下角的那個人物。在教皇三世 

去世后；教堂曾令畫師達尼埃萊•迪沃爾太拉覆蓋米開朗哲羅的這些人
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上:聖禮的争辯 
下:雅典學派

拉斐爾作

物。這位畫家由于執行了這項命令，從此獲得不光彩“穿褲衩的畫家。”在《末 

日的審判》中基督的形象高大,作為無情的法官處于畫面的中央。這個形象 

受到了指責。因為米開朗哲羅用一個無胡須的年青人來代表基督。在基督和 

童貞瑪麗亞的周圍。畫着一些殉難者，帶着他們殉道的征象;基督右下方，在 

活活被剥皮而死的聖・巴爾托洛梅奥的皮上刻畫着米開朗哲羅的凄慘的 

臉，這張歪扭着的臉容反映出他心靈上的痛苦以及他在世道上所承受的不 

公正，在這幅畫中還能看到那個時代的許多其它重要人物和很多有趣的情 

節。在中間,有一群天使吹着號角，試圖唤醒沉睡在左下方的使者。其它的天 

使將上帝的選民向天上推。我們會注意到，那個强壯的天使,正用一串大念 

珠將兩位黑人向上拉。這兩位黑人，由于工作勤勉并忠于信仰得到上帝的保 

護而升向天堂。右邊，一些叛逆者受到上帝的懲罰，被推下地獄，透過這些畫 

的情節以及衆多的人物，我們發現了文藝復興時期的人們最關切的觀念： 

“人道主義所研究的主要對象是人” o在這幅畫中,正是人物形象占據着大部 

分畫面。在畫中幾乎見不到風景。

西斯廷小堂穹頂的畫在繪畫藝術方面的成就是前所未有的頂峰。就象 

聖彼得教堂在建築方面的也是頂峰一樣，它們代表着一種理想的完美藝術 

獲得了登峰造極的成就。《末日的審判〉本身就是一個時代的代表作。米開朗 

哲羅的這幅作品具有那個時代新穎的特點，新鮮的思想，革新和創新的精 

神，代表着他對文藝復興的最終評論。繪畫較任何其他作品更能適應于當代 

的現實生活，并且能將米開朗哲羅時代的世界與我們的現實世界聯系起 

來。這就説明了為什么他的藝術對各個時代的人們都具有巨大的感染力。
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